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Vorremmo con questa presentazione raccontare il viaggio che stiamo compiendo, sempre
in bilico tra mondo concreto e mondo interiore. Per questo indaghiamo, attraverso
le emozioni, il confine tra figurativo e astratto tratteggiato da due personalita,
si1 molto simili, ma soprattutto complementari quali siamo Patrizio ed io.
I progetti di mostra degli ultimi cinque anni descrivono questo percorso:

EctTHE BLUTEN — 2007
DI Luct E D'"OMBRE — 2006

GIGANTI
FicLlI DELL'AFRICA

| PONTI DI RoMma — 2004

PAEsSAGGI DELL'ANIMA — 2004
FINESTRE — 2003

ARco Piclocco — 2003
ARBOREA — 2003

ARCHITETTURE DELLA MEMORIA

(Cristiano Alviti)
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NEL CAMPO DELLA STORIA DELL'ARTE IL CASO DI DUE FRATELLI PITTORI NON E PARTICOLARMENTE
RARO, MA ASSAl PIU RARO E PERO IL CASO DI DUE FRATELLI CHE LAVORANO IN PERFETTA SIMBIOSI
E ARMONIA, SENZA CHE UNA PERSONALITA PREVALGA SULL'ALTRA ED ANZI IN MODO TALE CHE IL
RISULTATO FINALE DEL PROPRIO OPERARE SIA DI ASSOLUTO EQUILIBRIO: IL CASO, APPUNTO, DI
CRISTIANO E PATRIZIO ALVITI.

L iad

IN LORO L'ETERNA AMBIZIONE DEGLI ARTISTI OCCIDENTALI DI RICOMPORRE IL PERENNE DUALISMO TRA
IDEA E PRASSI, FORMA E MATERIA, FIGURAZIONE E ASTRAZIONE TROVA TERRENO FERTILE NELLA
PROFONDA SENSIBILITA INTERIORE E NELLA PIENA PADRONANZA TECNICA. E SIA CHE ESSI RAFFIGURANO
DEGLI| ALBERI, DEI PAESAGGI, | PONTI DI RoMA © AL CONTRARIO IL CORPO MASCHILE E FEMMINILE,

LA RICOMPOSIZIONE DI QUESTO DUALISMO RIMANE IL FINE STESSO DEL LORO OPERARE ARTISTICO,

LA GENESI E IL RICORDO INFINITAMENTE LONTANO DEL NASCERE CONTRATTO.

(SERGIO Rossl)
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"PERCORSI

----- L'ESSERE.
__VIZIATA E PERMEATA DA REGOLE COMPORTAMENTALI,
__CONVENZIONI SOCIETARIE,

CAPACE DI FARGLI ESPRIMERE ED ESTERNARE |
STATUS E LA PROPRIA INDOLE

TALE PROCEDIMENTO HA‘"R ESO LANIMA E CA PSICHE SIMIL i

AD UNA GABBIA,

~ CONTENITORE SOTTOVUOTO CHE IMPRIGIONA "rM“ES'C OLAS
~ IN MISCELE PERICOLOSE GLI ELEMENTHPRESENTHHN ESSC

AL TRASCORRERE—DBDEL—TEMPO- GCORRISPOND

—AFFOLLAMENTO DEGLI ISTINTI E DELLE EMOZIONI NELLAS

—PRIGIONE_ CHE L'UOMO_ SI AUTOCOSTRUISCES

~ LE UNICHE SENSAZIONI CHE TRAPELANO DA QUELLA MORSA'
LA FORZA, LA
RABBIA, L' ENERGIA E LA REPRESSIONE DELL'ISTINTO FINO:

1 S0 NO SR AN GO

LA MANCANZA D’ARIA,

SUA ESSENZA, DELLA SUA IDENTITA

~ACHE L'UOMO NON DIVENTA IL POTENZIALE KILLER DELLA

LA SERENITA E SVUOTAMENTO.

MA L'UOMO E, NONOSTANTE E COMUNQUE, CAPACE DI’

TROVARE LE PAROLE PER URLARE LA PACE PERDUTA, PERY

UMANO E L’EVOLUZIONE CHE ESSO HA SUBITO.
DA
DALL’EDUCAZIONE E DAL}

__CONSENSO, HA FATTO PERDERE ALL'INDIVIDUO L'USO E LA®
~ PERCEZIONE DELL'ISTINTO, DELL'IMPULSO NATURALE,
PROPRP

E LA PASSIONE- CON TUTTO

(Myriam Cimillo)

FORSE, COME DICE PROUST A PROPOSITO DELLA LETTURA,
CON L"OPERASI CONCLUDE TL CICLO DI' PENSITERO DEL SUO

. AUTORE, MA SIrAPRE ICCAMMINO DEL LETTORE/SPETTATORE —

CHE VIENE INEITA
RICERCA DI UNA-
FINISCE-QUELLA DELL'ARTISTA: E TANTO PIU CERCHIAMO
RISPOSTE, TANTO PIU Cl ACCORGIAMO.CHE L'OPERA PUO-SOLO -
ISPIRARCIMDESIDER] L e e i e e

MA SECKL'JAR@‘E ARTIFICIO, SIGNIFICA CHE QUALCUNO HA
PREPARATO LA SCENA CURANDO OGNI DETTAGLIO PER

OTTENERE ESATTAMENTE IL RISULTATO CHE CI OFFRE CON
CORAGGIO. E POSSIBILE ALLORA PER NOI FRUITORI DELLO

SPETTACOLO TROVARE LA FORZA DI GUARDARE DENTRO E
OLTRE, SENZA CERCARE NELL'IMMAGINE LO SPECCHIO DI

ClIO CHE ClI ASSOMIGLIA, CIO CHE VORREMMO CI
ASSOMIGLIASSE: COMINCIAMO A PRONUNCIARE CON UN
SUSSURRO “COSA VOLEVI DIRMI?” E POl DECIDIAMO DI
URLARE CON TUTTA LA FORZA, CON TUTTA LA DISPERAZIONE
L DESIDERIO-

EVOCARE LA PACE PROMESSA.




L’'arte & azione, comunicazione ed atto: azione per creare momenti di dialogo,
attimi di scontro e scambio artistico, culturale e filosofico che trasferiscono
ogni carica aggressiva insita nella natura umana, in un processo dialettico
e costruttivo.

Atto come espletamento del singolo potenziale.

Comunicazione perché agente di emozioni, di immediatezza e perché non puo
essere sconnessa e slegata da cio che essa stessa &: l'uomo, l’esistenza, la
vita, il tutto.

Arte come specchio del tempo e come territorio del divenire.

L'arte & espressione dell’io, della visione della vita di ognuno, delle
tensioni sociali viste e vissute, delle sofferenze, delle gioie, del piacere.

L' Arte & rivelazione dell’io inteso come dialettica interminabile tra il
collettivo esterno e 1l’'individuale interno: una dialettica che si esplica
nella liberta.

Liberta espressiva nei contenuti e nei modi, liberta d'esprimere se stessi,

liberta di essere tali contro ogni omologazione e massificazione.

(Myriam Cimillo))




L’'abitudine ad una visione razionale del mondo, credere cioé che sia normale vivere
solo in uno spazio limitato e misurabile, oltre il quale cid che non & visibile non

esiste. L'approccio razionale costringe la sfera emotiva dell‘uomo a muoversi in uno

spazio piccolo, definito da regole socialmente riconosciute e da dati riproducibili
in laboratorio.

Una filosofia, questa, che mira a mantenere immobile il livello di coscienza, che ha
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fede in una sicurezza anestetizzante e detesta quella incertezza, invece salutare

e feconda, che fa della vita una imprevedibile magia. L'arte & espressione di

quest’ultima. La storia dell’arte & il racconto delle persone che l’'hanno vissuta.

I1 cemento inerte e duro, grigio a livello energetico, accoglie il colore versato
secondo un percorso non prestabilito, aspettando che sia l'acqua a decidere i limiti
il vero

del disegno, ricercando proprio nell’imprevedibilita della forma ultima,

soggetto dell’'opera.

Il colore, fiore o esplosione di magma, si dispone intorno ad ur. centro
emotivo di energia vitale, occhio dell’immaginazione che stimola la fantasia, amplia
i 1limiti della materia e della nostra percezione di essa. Il contrasto fra gli

elementi acqua, colore e cemento esalta la forza dell’immagine emersa, € crea un
frison che intriga lo spettatore spingendolo quasi a toccare le tavole per cercare
di cogliere questi fiori, sperimentarli fino in fondo, carpire il segreto della loro
bellezza e completezza, capirne l’'essenza, al confine tra gravita terrena e leggerezza

spirituale.

Le macchie fiori dischiudono lo spazio delle possibilita, ad un significato che non
risiede in cio che raffigurano, ma in cido che evocano.

Forse che toccarli potrebbe impollinare la nostra mano di un magico potere creativo?
Se il cemento & stato in grado di generare e nutrire questi fiori, la cosa piu
semplice e piu grande che la natura abbia concepito, chissa quale realta misteriosa,

vasta e imprevedibile si potrebbe liberare da noi se lasciamo che questa energia

ci invada e fluisca nel profondo del nostro animo. Finalmente riusciremmo a scardinare

gli angusti paradigmi, le credenze e i condizionamenti remoti, lasciando posto ad

infinite creazioni, belle e intense come fiori.

(Daniela Ciotola)
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RIZIO ALVITI

¥ ottobre 2007



Questi corpi sono pensiero. Puoi
domandarti chi € la modella, ma non hai
una sua foto. Non la vedrai facilmente
Hai il pensiero di un artista che parte
dal corpo vero per te ignoto. Hai 1la
visione che partita dagli occhi e stata
stremata da qualcosa che e un sentire
che sali di avere anche tu, ma non 1lo
porti oltre ad un attimo di lucidita del
L'artista

pensiero. raccoglie

quell'attimo.

Un corpo, una persona. Comprendere é& la
forma piu alta di pbpossesso.

Lascia l'altro libero. Non necessariamente
passa per il corpo. La via che passa
dalla sua carne non e detto che porti
nemmeno al cuore.

Le macchie dell'acquarello, la carta

ruvida.
Ti rifugi nella materia. Il pensiero non
¢ abituale nella vita quotidiana. La

vita e fatta di fretta.

Il corpo € sinuoso, la linea si allarga

alle spalle. Esprime una forza piu sottile,

piu mentale di quella che Patrizio
metterebbe i1in un autoritratto. Non che

nella pallanuoto esista solo la forza,

ma sicuramente 1l'eleganza ha meno
possibilita di mostrarsi.

I volti sfilano. M1 guardano. Non
giudicano. Li lascio fare.

C'e anche un autoritratto. Mi attirano.
Mi piace vedere come una persona si vede.
Come si sente.

C'e troppa bellezza nel mondo. Quegli
occhi lo sanno. Bellezza che diventa
quindi crudele, fine a se stessa. Quando
finisce l'adolescenza? Quando 1' hai
capito. Quando sai che grandi sono quelle
cose, quelle persone, quelle parole, quei
gesti, che sono degni di essere ricordati.

(Werner)
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Giganti. Sculture, teste e busti fusi in bronzo: alcuni levigati, altri
grezzi, altri ancora ossidati.

Sebbene la forma originaria & sempre quella della sagoma dell’artista
stesso (Cristiano Alviti), la sua hon €& un'opera strettamente
autobiografica, ma piuttosto un veicolo per interrogarsi sui grandi
gquesiti esistenziali: il desiderio e la speranza di rimanere immortali
e la paura di non riuscire a soddisfare tutte le potenzialita nell’arco
di tempo che gli & concesso di vivere.

Proprio su quest'ultima contrapposizione, apparentemente tale, tra Arte
Eterna e Vita limitata da tempo e spazio, si crea la forza dei Giganti
la scultura in bronzo & lo strumento per raccontare la capacita di

pensarsi al di 1a4 del corpo raffigurandosi proprio in esso.

Il Gigante diventa il simbolo in cui trasporre la visione reale, i
sentimenti ed i presagi dell’individuo nel quale ricercare l’equilibrio
della materia trasformatasi ormai in struttura e corpo

Il Gigante appare come un corpo strappato e dilaniato che preme verso
direzioni wvariabili e divergenti, secondo un susseguirsi di tendenze
non rettilinee; un incessante impulso wvitale, intuitivo e straripante

che assorbe tutto il passato e ribolle di tutto l'avvenire.

Le indubbie vicinanze dell'opera di Rodin con il pensiero di Bergson
non derivano da una consapevole condivisione ideologica o da una
programmatica volontad interpretativa.

Corpo ed anima, materia e spirito, non sono concetti disgiunti e
contrapposti, ma entita in misteriosa simbiosi: se Rodin afferma che
“un'anima senza corpo hon mi dice niente”, per Bergson “lo spirito
prende in prestito dalla materia le percezioni da cui trae il suo
nutrimento, e glieli rende sotto forma di movimento, in cui ha impresso
la sua liberta”, e quindi *"“presumere che si debba distinguere, in
ciascuno di noi, lo spirito e il corpo, porterebbe a non conoscere
nulla né del corpo, né dello spirito, né dei rapporti che intrattengono
tra loro”(H. Bergson, Matiére et mémoire, 1896).

Cristiano Alviti utilizza e si fa carico dell'esperienza e della memoria
di cui i1 corpi sono carichi per rendere i suoi Giganti vitali e impotenti
al tempo stesso: una memoria attiva, che arricchisce ma anche condiziona
la percezione del presente, secondo un inarrestabile flusso dinamico
in cui la spinta della nostra attivita in avanti produce dietro di sé
un vuoto in cui i ricordi precipitano, e la memorlia €& cosl 1la
ripercussionhe, nella sfera della conoscenza, dell'indeterminazione
della nostra volonta.

(Myriam Cimillo)
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Se l'interculturalita & un cammino che permette la riscoperta di se stessi attraverso
l'altro, l'arte & il 1linguaggio universale ritrovato che rompe le barriere, le
differenze e le ignoranze pericolose e dannose, che generano squilibrio ed indifferenza.
L'arte abitua al confronto, all’interpretazione, offre la scoperta di nuovi modi di
pensare e di essere; €& un continuo spostamento di confini, un superamento degli
stereotipi, uno sconvolgimento delle consuetudini; & invenzione di nuovi scenari, di
nuovi stili, di mnuovi 1linguaggi, €& un ponte per 1l'interculturalita.

Figli dell'Africa rappresenta bambini fieri, apparentemente forti nello squardo, ma

fragili nell’'essere.

Alcuni quadri catturano e descrivono sguardi austeri, orgogliosi, indomiti, intrepidi,
aspri, audaci in cui l’'atteggiamento del corpo & quasi di “sfida”. Altri, rappresentano
la fragilita, la delicatezza del loro essere. Qui, lo sguardo catturato, esprime
speranza, tenerezza, incertezza e timore del presente e del futuro. E qui che gli
artisti svelano la grandezza di questi bambini, la loro spontaneita, la loro for:za

e contestualmente, la loro debolezza.

I colori dei dipinti sono i colori dell’Africa: colori forti, wvivi, accesi, toni scuri,
ma vigorosi, caldi.

(Myriam Cimillo)
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Dipinti di

CRISTIANO ALVITI/
PATRIZIO ALVITI
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‘contatto con il mondo.

Materia sottile e vibrante, c ara ci e terra, materia solida e
millenaria, che si dissolve, riflessa nell’acqua, in profonde trasparenze
e deformanti esplosioni di colore. Sinuose e insinuanti macchie che svelano
la vera intenzione degli artisti: indagare l’animo umano sul dualismo tra
l'essere e l'apparire, esprimere e raccohtare 1l’'’io in relazione al diverso
da sé. La ricerca artistica & dunque strumento di ricerca interiore e

(Paocola Magni)
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... vado immersa nel mio silenzio di indicibili immagini... / ... un arcobaleno / di colori
primari / e se quell’oltre / non fosse che il nulla? / ... qui il tempo si ferma / etermno
bresente / e gioia conferma / di tutto, di niente... (Vittoria Palazzo)
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Come chi viaggia nella realtd geografica, noi viaggiamo nel nostro mondo interiore.
Quando affrontiamo una materia, guando ci confrontiamo con un avvenimento, con una
realtd, con le sensazioni che oi suscitano, ol confrontiamo al tempo stessoc con la
presa di coscienza di guello stesso argomento.

Ogni volta che viviamo un’‘esperienza, che cogliamo un’'ocoasiones nella nostra vita, e
ol piacersebbe iniziare e portare & termine ogni situazione senza strascichi, cosa non
sempre possibile, gquesto stessoc avvenimento viene vissuto nuovamente ne icords
rielaborato e interiorizzato.

Questo percorsoc & comune & tutti: di ogni evento che fa parte della nostra vita ci
rimangono f£lash neil ricordi, talvolta immaginli o parole, pil spessc s0lo Eensazioni,
colori, porzioni di immagini, spessoc solo frammenti.

Cuesto processo forma il bagaglio della nostra memoria, accessibile ad ognuno di noi,
diventa invece difficile aprire un varco perché gli altri possano entrare nel nostro
vissuto, nel nostri sentimenti.

Attraverso un inestra, reale o wvirtuale, si pud puntare l'attenzione su un frammento
di vita, su un singolo evento, Sia 830 un'azione o un'emozione della nostra guotidianita,
cosl come sui nostri sentimenti. (5u una porzione di orizzonte e anche di suntlmuntij.
Cosl guella finestra funge anche da lente d'ingrandimente per 11 singels .

=ErLx f=SLr X A5 e

che viens ad assumere 1'importanza data a tutto cid che pud essere pnrtatn nal ricnrdn

e di consegquenza interjorizzato.
Questo pud essere ricondotto a un'istantanea delle nostre emozioni.

{Laura Clemens)
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Un mosaico & coms una parsona: visto da lontano sembra una superficie compatta, ocmogenea,
8e c¢i si guarda intorno per strada gli sconosciuti sembranc un po’ tutti uguali, solo
conoscandoli s8i notano la differenze, le peculiarita, le sfaccettature della perscnalita.

Casl il mosaico.

Da lontano sembra quasi un dipinto dalle forme un po’ spigolose, poi, man mano che ci
si avvicina, si notano le sfumature, le ombre, le luci ma soprattutteo si vede la vera
texture della supsrficie,

Bon una, ma migliajia di superfici compongono il mosajico, ed & proprio questa interazions
dil corpl a definirne la natura, cosl come in una persona soho tanti gli aspetti che
ne definiscono la personalita.

In un mosaico ognil tessera ha la sua storia, antica, che & scritta nella stratificazione
dei coleri, nelle venature, nella luminositid del tassello, che viene a sua volta
rimodellato per entrare a fare parte di un insisme.

5@ una vita & composta da tanti eventi, a sua volta lo & una giornata & a loro volta
tutti i minuti che compongono le ore, anche se voltandosi indietro, da lontane si rischia
di vedere una superficie piatta. Alcune tessere in gquesti mosaici sono pili luminose
di altre, come alcuni ricordi si illuminano nella mente o alecuni momenti portane un
bagliores nei nostri occhi.

Perché cercare lontano se negli eventi pilt comuni del gquotidiano possiamo trovare tanta
poesia?

(Paola Magni)
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Non appena sono entrato nello studio dei due giovani e rigorosi artisti, popolato da
tele esnormi sul tema dell'albero, ho capito che il lore “viaggio” nel bosco era soprattutto
un itinerario nella pittura o nei suoi molteplici esiti tecniei.

I quadri di Cristiano & Patrizio Alviti sonc simili ad organismi naturali in cui ogni

elemento & perfettamente in'slmhin5; con l'altro: le tele sfrangiate, di canapa, rifiutano

gualsiasi costrizione parimetrale ed esse stesse, derivando dalla lavorazione del legno,
finiscono per identificarsi col soggetto (gli alberi) delle opere. Inoltre la materia
cromatica & assorbita dalla sostanza materica della tela, che appunte l'accoglie con
la sua tessitura rada.

E nel complesso, come in una tautologia in sé compiuta, forma e contenuteo s8i fanno
tutt "uno.

Tutto cid ci rivela chiaramente la forte matrice concettuale che innerva la ricerca
dei dus artisti im una pittura che non sia pill rappresentazione mimetica, ma analisi
linguistica incentrata sulle ragioni stesse del fare creativo. In tal senso la naturalita
del bosco non & certo colta, anacronisticaments, nelle sue apparenze fenomeniche, ma
& eavocata & trasportata nella naturalezza stessa dell'atto del dipingere, pur rafforzato
ceriticamente da una salda coscienza storica.

Con una scelta coraggiosa Cristiano & Patrizio Alviti intendono sottolineare che la
pittura non pud pit avere alcuna funzione di rappresentazione naturalistica e lo fanno
propric esaltando, guasi paradossalmente, un tema legato alla natura.

(Antonioc Passa)
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Penso che questi "viaggi® che ci offrono il variare graduale di un soggetto, (che si
tratti di un sentimento © un toro o un albero), siano una delle forme pil compiute

dell'arte del noetro tempo.

Un amico che dipinge, dopo aver visto semplicementes le foto delle opere gui esposte mi ha
detto che Cristiano e Patrizioc eranc riusciti a fare gualcosa di buonoc nonostante avessero
soelto un argomento trito & ritrito come il bosco 1'albero soo.

(-]

Il tooco rapido & nervoso nella realizzazions di alcune tele nasce dalla cura nel voler
ridurre al minimo lo scarto di tempo fra lo stato d'animo provato & la sua rappresentazione
sulla tela.

E un po' comse s2 i cercasse di essere immediati, ma per guanto lo si riduca, guesto
scarto esiste ed & fatto di memorizzazione di detto stato interiore e della sua
rimeditazione.

-]

Dove '@ una tecnica pill delicata, pil vicina ad un senso estetico armonizzato che
8i potrebbe chiamare bellezza, sentiamo il pensiero che smussa le punte pil acuminate
di una possibile dolcezza che rischia di diventare patetica o gli abissi di una tristezza
che se esasperata diviens nero purc o puro rosso fuoco senza alto o basso o senso di
profonditd o altro oche 3i possa intuire come frutto di coerenza.

In fondo ma propric in fondo alla nostra psiche il linguaggic non & gquello delle parocle.
L'anima usa i simboli & il discorso si fa complicato ma intuibile.

(Werner )




Pin irruente, Cristiano pensa il guadro nel momento stessoc in culi lo
dipinge, mentre Patrigio, pil introverso, inizia solo dopo aver concepito
1'idea nei minimi dettagli. S5i potrebbero dire la tesi = la sintesil, anche
82 la paternita dei guadri non & un problema che 1i interessi pit di
tanto, Due sono le firme; ma uno solo & lo splirito. Anche nelle tele
dipinte a gquattro mani; 1la dove =i pensi di poter intuire il giocco delle
parti, la simbiosi tras in inganno. Le due personalitda possono essers
due tronohi che si inorociano o due diverae parti di uno stesso albero,
ma ecco che guando i1l meccanismo sembra evidente arriva una tela in cuil
la divisiones dei ruoli & tra chi ha eseguito le forme & chi le luci. Un
enigma impossibile da districare. La loro & una pittura sincera e acocorata,
che mantiene intatto in ognli guadro, in ogni pennellata, l'entusiasmo
che anima 1l loro fare arte. Un incedere istintivo che si piega solo alla
legge della necesszita; =enza influenze o condizionamenti che non vengano
dall’interno della riflessione.

{Paola Magni)
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Criatliancs & Patrizio sone duse fraeslll romanl. Cristians & nako il 25 agosto 1868, Patrizioc 11 20
gettembre 1971.

Caratterd diveral ma complementarl, percorrons la loro wvita privats ed artistica senza mal perdersi di
vigkta: hanno cominciato a dipingere insiems, ad oggl wiveno nella stesss cass, senpre in doe hamne fondato
upa societd di deaign & deccrazions (Scudio MIC)Y =u modells delle weaoochise bocksghe artigians =d insiems
sono 1 direttord artistiel di unfResociazione culturale (Mest In Art) che promucws i1 disleqo intercolborsle
attraverso l'arte ed organizza eventl artistici.

La lors passions artistica 11 pores ad intraprendere & a lasciare gli studl universitari per dedicarsi
interamsente alls sperimentaflone personale e al lawvero di decoraziocne ed arredo urbano:d Pacrizico lneerrompe
architettura dopo aver imparato a progettars l'ambiente in cul wive 1'uomo. Ceistians al & dedicato ad
ingegneria, la Scienza delle goluzioni, finchd non ha imparate la composizicens della materia,

I1 £filo conduttore della loro percorso & la ricerca.

Cristianeoc e Patrizio Alwviti

Sperimentanc e approfondizconc confrontandeal tutte le tecniche pittoriche dallt*olio al mosaioo,

——n.

= dallrfaffreaco alla decorazions, fino a trovarse 11 loro Tselle” di fare arte: da guel punts le loro
creazionl =1 gpeclaliezanc & divencancs simulazione del loro 1o in relazione sl pubblico e alla tematica
atfrontata.

E qui che emergono le differenze caratterdisli del frakelli che sambranc raggiungere lrfegquilibric = la
perfezione della mistura nei lavorl a guattro mani.

Mella loroe diversicd, lrarte diventa il punto in comune, nel guale pozacno completarsi e porctare a
compiments la lore ricerca, basata sulla ecreazions 41 momentl di scamble, concscenza = dialege tra
perzonalitd differenti.

Sebbens 11 punts di partenza =ia gtato lo gtesso (indagare la realtd & far emergers le concrsddiziond
& ls meraviglis dell*umiverso uomo & dsl piransta mondo), Patrizic rapprassnta nells pus orsazionl 1]
lato romantico dslla vwita, sintetiszands i1l puc pensiers in tratcl puliti, delicatil &d essenziali che
rapiscons 8 attraggone anche quands vi & rappresentato 1l dolore & 1l redetto. Patrizio sceglie 4di portars
la bkellezza nella wita, psrché lfssperisnza della bellezza pud essers opzionals per lfarts, ma psr la
vita & una necessitd,

Cristians affronta le stesss tesmatiches {uemo, monds & wvita) con la rabbila della disillusicne. In
ognli sua Opera, BEppUr magica & delicata come nella possia dellacguarells, 51 avverts una bensicne
fabbriles & sdegnata che lo porta & non meantirs mal, complicando & sommands le sus Lrrusnts amozloni
in misture di1 Ecrme & matesriali fino ad arrivars al puo progstto artistics 8 di vita: I Giganti, ls
fusionl 1n bronzo.

11 depiderio di dialege & crescita di Cristianc e Patrizic fa eercars lerc 1'incontrs con grandi artisti

vivaentl per sviluppare contsnutl & linguaggio. Song promotorl di progettl 41 scambilio 8 confronto di

artisti in Buropa.
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ECHTE BLUTENR, & cura di Daniela ciotola, Flrth, 16 Giugno — 3 Agoskto 2007 (catalogo)

I LUCI E D"OMBRE, a oura di Sergio Roaal, Iwe alla

Saplanza, 168 — 30 Magglc 2006 (catalegs)

REoma , Archivic di Stato, logglats di 5.

FIGLI DELL"AFRICA, aerilici scquerellati reslizzati a guattro mani, itinerante, apserturs a Roma,
Palazzetts Venezia, 01 dicembre 2005, =aposta anche a Bologna

FRINCG DIBTACCO, UN PROGETTO DI QUATTRO MOBTRE FID URG BPAZIOC, a cura di Daniela CTiotola,
cbpdic Mis, Roms, 14 Aprile — 20 Luglic 2005 (catalogs)

HORD - BUD IMPREESIONEN, & cura di Joasephin Tilegant, Strandhalle, Osteebad Ahrenshoop (Germania),
27 Febbraioc — 03 Aprile 2005

ATHOBFERE DILUITE, a cura di Glusy Carcppo, Barletta (BR), Galleria RRTissima 35, 18 dicembre
2004 — 16 gennale 2005

I PONTI DI ROMA, a 2ura dl Pacls Magni, Roma, Torino, Mole

Antonelliana, 01 — 12 Dicembre 2004 (catalogo)

Ecudia Mic, 04 — 27 Nowvembrs 2004;

PAEEAGGI DELLTARIMA, 8 cura di Wittoria Palazzo, Milamo, Sala Lanfranchi,

23 Marazs — 5 Aprile 2004 (catalegs)

Clroolo della Stampa,

FIRESTRE, & cura di Laurs Clemsns, Munich (Germania), Btelier Ute Sphrader, 10 — 31 Dicembre 2003
(eatalogo)

FORME IN EBUFPERFICIE; ERoma, Stodia Mic, 5 Dicembre 2003 — 6 Genpals 2004 (catalogo)

ARCO PICIOCCO, & <oura di Pacla Magnil, Tranl (Ba), 24 — 27 hAprile 2003 (catalogo)

ARBOREA, & cura di Paola Magni, Roma, Palazze Waldina,
gequite & Flrenze, Bellungo, Barl, Patenza (cataleqgo)

13 Aprile — 23 Aprile 2003. Esposta in

GIORNI E IL VIAGGIOD, 5 cura dl Vitbsris Palazzo, Roms, Studie Mis, 17 Cttobre — 23 Howvembre 2001

(cataloqo)

ECHO, Spazi wviesutl di riflesao,; Filera dl Roma, 23 Otctobre — 2 Newvembre 2000 ({catalogod

Frincipali moatre colleckive:

BALTICO — MEDITERRAREC. ITALIAR E FIRLANDIA A CONFRORTD, a cura di S=rgic Roszal, Roma, Museo
Haziopnale di Castsl Sant ‘Angele, 23 Gennaig 2007 = 10 A&prilas 2007 (catalogs)

LYARTE DELL'UCYD DI PASQUA, & cura di Sergizs Valsnta, Roma, Complesso Monumentals del Vittorians,
28 = 31 Marzo 2006 (catalogo); Roma, Complessc Monumentale dell*Ara Pacis; 27 marzo 2007 (catalogs)
ARCHITETTIURE DELLA MEMORIA: LO STUDIO, Roma, Scudio Mic, 14 Dicembres 2005 = 10 Gsnnaic 2006
13X1T — WHW.PADIOGLICHEITALIA; mostra itiperants,; con apsrtura a Yenezia, Thissetta di San Galls,
Luglic 2005. In segoito & stata esposta a Bislls, Potenza, Milanc, Wapoli, Bologna, Roma, Venszia

{catalogo)

IR BALIA DELL “ARTE, a cura di Cristina Trawvellin & flberto Mattia Martini, Certalds Alco (Sisnal,
Palazzo Pretoric, B = 16 Maggic 2004 (cataloge)

QUANDD L*ACQUA DIVENTA ARTE, Ferrara, Galleria 9 Colonns 11 Resto del Carlinc, 28 Gprile = 19
Maggio 2004 (catalogo)

RIFLEGEI ; a cura di Massimo Scalingsella, Roma; Ippodroms delle Capannslle, Gennaio 2002

ARTIETI PER CAB0; a cura di Lucia Castagna, Enzo Gentile, Massimiliapo Luzzati, Palazzc

delle Esposizicni, Dicembrs 2001 (cataloge)

Roma .

: ﬂﬂ-ﬂ-; Miuzes MNazionale 41 Castel Sant"Angelo, 6 luglio — 23 sectembre 2007
8 & oprganizzazione artistica e allestimento a ocura di Criscianc Alwvied

QRO FER 1L PREBIDENTE DELLA REPUBBLICA, commlizsicnata a Cristiano Blwitl,
E‘ﬁﬁ{:&'-ﬁuinnale di Prevyidenza ed assistenza del medicl & degli ocdontciatri) in cocsaione
moragione dei 70 anni dell‘Ente e pol donata al Presidente della Repubblica. Roma, 18

PROGETTO BITE ART BPACE, partecipazione su imvite dell’Bmbasciata della Repubblica

a in Ttalia, al laboratoric che =i concluderd con la mestra delle opere degli arcisel
Ly a Tilniug nel 2009 in oceasione della proclamazicns di Vilnius come *Capitale Eurcpea
20087, Klelpeds, Lituanisa magglico 2007

H..Iql MENTE, & cura di Serglo Rozsl, Homa, Muses Mazionale di Castel =SanttAngelo, 8 —
& organizzazions artistica & allestcimento & cura di Crisclapo e Pacrizio Alwiel

'_I.l;'n_'ljﬁ;:p Bditore, BO, n* 250 Marzo 2007, rivists di 64 pp; interamente illustrats ocon le
ppere de *I ponti di Roma”

'— MEDITERRANEO. ITALIA E FINLANDIA A CONFRONTO, s cura di Sergic Rosszi, Roma, Mussc
I;.'-g.l-r;g'l.. Eankt"Angels, 23 Gennaioe — 10 Aprile 2007
: 5 & coordinamento dellas mostra e degli eventi collegatl a cura di Cristiapo Alvitl

iR - E.Iﬂ‘ﬂfm ARTIETI PER LA GIDRMATA MONDIALE FER LAALIMENTAZIORE, & cura 441
alobtl, Aoma, Villa Picoolomini, 18/24 Otkchre 2006

artlstica di Patrizio Alviel

ﬂ.I.H-L'I- LIBERA UNIVEREITA INTERNAZIONALE DEGLI BTUDI BOCIALI, &anns accademico
Ji!ﬂ;lq — laboratorio di pittura ed acgquarello, a completamento dell‘offerta formativa
raith stessa

.".-'-__f'lﬂlﬁ'iﬂ}l.ﬂ in broenzo, 125 % 125 x 125 om, &ntra a far parte della ccllezione di scultors
3 hﬂg‘;rﬂj.n;i‘.atm degli Rffari Esteri, nella sede di Lungotewvere dell Rogqua deoetosa, 42 3
> 2005

ﬂmﬁﬂ: Editors, BO, n® 235 luglic — agesto 2005, rivistas di 64 pp, interamente illustrats
delle cpere de “Paesaggl dell’anima”

FANE PER ARREDO UREANO A ROMA, in cemento armato & mosalco, di Cristlanc & Pacrlzlo
agions a Roma, a largo Appio Clandio, nel X Municipio = a piazza Albini pressc 1° XI
- corsc di lavorazicne
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